Generationenkonflikt im Hause Bach

ARD-Preistrager Martin Kaleschke gratuliert trotz Verletzung zum 300. Geburtstag von C. P. E. Bach

Bad Nauheim. Wenn sich ein Organist am
Fuli verletzt, sagt er normalerweise ein Kon-
zert ab. Nicht so Martin Kaleschke, vielfa-
cher Preistriger unter anderem des ARD-
Musikwettbewerbs 1999. Das Programm sei-
nes Geburtstagskonzerts fiir Carl Philipp
Emanuel Bach in der Dankeskirche stellte er
fuBigerecht um. Praludium und Fuge iiber
den Namen »Bach« von Franz Liszt mit sei-
nen markanten Pedaltrillern konnte das be-
geisterte Publikum jedoch horen: gespielt im
Pedal stellenweise von Frank Scheffler. Eine

roffartige Kombination der beiden Kommi-

itonen aus der Stuttgarter Studienzeit, un-

gewollt aber iliberzeugend. Wer die Unter-
stiitzung sah, war fasziniert, wer im Kir-
chenschiff sal3, ahnte sie noch nicht einmal.

Dlem Anlass entsprechend standen, neben
zwel Stiicken won Muffat und Byrd, Vater
Bach und sein zweitdltester Sohn im Mittel-
punkt. Wahrend Johann Sebastian den Sth-
nen das Orgel- und Instrumentalspiel nach
seiner Auffassung versuchte nahezubringen —
er widmete Wilhelm Friedemann seine Trio-
sonaten — wollten die S6hne aus dem alten
Schema ausbrechen. Carl Philipp wurde zum
Hauptvertreter der musikalischen Empfind-
samkeit, der Stilepoche zwischen Barock
und Klassik. Mit seinem europaweit aner-
kannten Standardwerk »Uber die wahre Art
das Clavier zu spielen« sowie seinem grofBen
Instrumentalwerk galt er als Vorbild fiir Mo-
zart, Haydn und Beethovens«.

Kaleschke stellte der Triosonate d-Moll
von Johann Sebastian Bach mit ihrer klaren
Melodiefithrung und Fingeribungen glei-
chenden Dauerldufen eine frithe Triosonate

des Sohnes gegeniiber. Diese ist deutlich
leichter und erzdhlender geschrieben, aber
noch stark vom Einfluss des Vaters geprégt.
Ein ganz anderer Carl Philipp Emanuel
Bach begegnete den Zuhorern im Spatwerk,
der Sonate in G-Dur H569. Hier hat er sei-

nen eigenen Stil gefunden: konzertant, tén- -

zerisch, klavierbezogen. Martin Kaleschke
wahlte dazu Regisirierungen, die den ab-
wechslungsreichen  Instrumentalcharakter
hervorhoben. Der Klang changierte zwischen
schillernd und dunkel, ieblich und verhalten
im Fernwerk. Seine virtuose, doch in sich ru-
hende Spielweise, einfithlsam im Ausdruck
und die klare Strukturierung erzeugten die
nitige Transparenz, um die unterschiedli-
chen stilistischen Intensionen erfassen zu
konnen. Demgegeniiber entwickelte sich
Liszts Priludium, vor allem aber die Fuge in
einem grollen Spannungsfeld. Volles Klang-
volumen setzte Kaleschke spharischen Pas-
sagen entgegen, nahm sich in der Dynamik
vollkommen zuriick, um dann wieder wild
aufzubrausen. Das Motiv »Bach« griff er in
den unterschiedlichsten Klangfarben auf.
Verzierungen und fliefende Elemente regis-
trierte er mutig, wobei die betagte Walcker-
Orgel bisweilen an ihre Grenze kam. »Das
Fernwerk ist natiirlich traumhaft fiir diese
Musike«, gestand der Kantor an der Ludwigs-
burger Stadtkirche und Dozent in Tiibingen
mit Anerkennung fiir diese Raritat,

Das Geburtstagskind C.PE. Bach und sein
Werk sieht er heute so: »Der neue 5til schlug
damals ein wie eine Bombe. In Hamburg er-
hob sich die Gemeinde, wenn er in die Kir-
che einfrat. Allerdings hat sich sein doch

Nimmt sich in der Dynamik an der Orgel
vollkommen zuriick, um dann wieder wild
aufzubrausen: Martin Kaleschke. (Foto: hms)

spiirliches Orgelwerk, sofern man es heute
kennt, nicht durchgesetzt. Er schrieb fiir die
gerne aber nicht sehr wversiert spielende
Preuflen-Prinzessin Amalia einfache Stiicke,
allerdings in sehr prignanter Tonsprache.
Diese wurden fiir die Orgel ibertragen. Un-
angefochten ist sein kammermusikalisches
Werk. «

Mit Bravorufen bedachte das aufmerksame
Publikum das beeindruckende Konzert Ka-
leschkes, der trotz gedrosselten Pedaleinsat-
zes voll und ganz iiberzeugte.
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